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RIGOLETTO

Operindrei Akten

Text von Francesco Maria Piave
nach Victor Hugos Drama Le roi s’amuse (1832)
Urauftithrung: Venedig, 11. Marz 1851
Letzte Produktion in Wiirzburg: 2004/2005

Premiere: 12. Oktober 2019

Initalienischer Sprache mit deutschen Ubertiteln

Auttiihrungsdauer: ca. 2 ¥2 Stunden
Eine Pause nach dem 1. Akt

Gewidmet dem ,Rosenkavalier”

Robert Krick Verlag GmbH + Co. KG, Eibelstadt

Das Mainfranken Theater Wiirzburg dankt dem Theater- und
Orchesterférderverein mit seinen Rosenkavalieren fiir

die groBziigige Unterstiitzung dieser Produktion.
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TEAM

Musikalische Leitung Enrico Calesso
Regie Markus Trabusch
Biihnen- und Kostiimbild Susanne Hiller

Licht Mariella von

Vequel-Westernach
Chor Anton Tremmel
Choreografische Mitarbeit Marius Krisan

Dramaturgie Berthold Warnecke

Biografien im Internet, einfach
QR-Code scannen oder

mainfrankentheater.de/rigoletto

aufrufen.

Musikalische Assistenz André Callegaro (Studienleiter), Stefano
Gibellato, Jeremy Atkin, Silvia Vassallo Paleologo | Regie-
assistenz und Abendspielleitung Mario Pavle del Monaco |
Ausstattungsassistenz Verena Salome Bisle | Inspizienz
Susanne Niebling | Ubertitel-Inspizienz Meike Bergmann,
Pia Luisa Traub | Technischer Leiter Christian de la Rosée |
Biihnenmeister Ronald Rudroff | Ton Volker Ulfig | Werkstatt-
leiter Marco Bauer | Vorstand des Malersaals Michael Baum |
Leiter der Kostiimwerkstatten Stefan Schill | Chefmaskenbildner
Wolfgang Weber | Chefankleiderin Susanne Frank | Chef-

requisiteur Frank Buck



Ein Fest im Haus des Duca. Obwohl der Hausherr von einer sché-
nen Unbekannten schwiarmt, die er in der Kirche gesehen hat, lasst
er sich wenig spater von der Grafin Ceprano becircen. Sein Spal-
macher Rigoletto rat ihm, Ceprano verhaften oder umbringen zu
lassen und zieht so den Hass Cepranos auf sich. Marullo wartet mit
der Nachricht auf, Rigoletto habe eine Geliebte; mit seinen Freun-
den und dem Grafen Ceprano plant er als Rache an Rigoletto ihre
néchtliche Entfiihrung. Da platzt der Graf von Monterone herein. Er
beschuldigt den Duca, seine Tochter entehrt zu haben. Von Rigoletto
verlacht, verflucht Monterone ihn und den Duca. Auf dem Heimweg
tritft Rigoletto auf Sparafucile, der ihm seine Dienste als Mérder an-
bietet. Daheim erwartet ihn seine Tochter Gilda. Rigoletto halt sie
dort versteckt und erlaubt ihr einzig den Gang zur Kirche. Rigoletto
scharft Giovanna ein, das Haus nicht zu verlassen. Als er wieder
gegangen ist, lasst Giovanna den Duca dennoch ins Haus. Gilda
erkennt in ihm den Unbekannten aus der Kirche. Als Marullo und
seine Leute vor dem Haus eintreffen, zieht sich der Duca zuriick.
Von Vorahnungen getrieben, ist auch Rigoletto zuriickgekehrt.
Marullo macht ihn glauben, dass sie Cepranos Frau kidnappen wol-
len. Leichtfertig ist Rigoletto mit von der Partie und bemerkt nicht,
dass er Beihilfe zur Entfithrung seiner Tochter leistet.

Der Duca ist verzweifelt, dass seine Geliebte geraubt wurde. Seine
Héflinge berichten ihm, sie hatten die Geliebte Rigolettos entfiihrt
und in sein Schlafzimmer gebracht. Der Duca erkennt, dass es sich
um Gilda handeln muss und eilt begeistert zu ihr. Auf der Suche nach
seiner Tochter erscheint Rigoletto und bittet die Héflinge, nachdem
er sie zunichst als elende Bande beschimpft, um Verzeihung. Als
Gilda aus dem Schlafzimmer tritt, erfahrt er, dass sie nicht nur ent-
fithrt wurde, sondern sich in den Duca verliebt hat. Monterone wird
vom Gerichtsdiener hereingefiihrt. Rigoletto verspricht ihm, die
Ehre der beiden Téchter zu riachen.

Rigoletto fiihrt seine Tochter zu Sparafucile, um sie von der Untreue
des Duca zu iiberzeugen, der sich an Sparafuciles Schwester Mad-
dalena heranmacht. Er fordert Gilda auf, die Stadt zu verlassen.
Dann erteilt Rigoletto den Mordauftrag: Sparafucile soll den Duca
umbringen. Maddalena bittet ihren Bruder, dessen Leben zu ver-
schonen; statt seiner soll er den erstbesten dahergelaufenen Mann
toten. Heimlich hat Gilda gelauscht und ist entschlossen, fiir den
Duca zu sterben. Als Rigoletto wenig spater wie verabredet den Lei-
chensack in Empfang nimmt, glaubt er sich am Ziel seiner Rache ...
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Mathew Habib, Kosma Ranuer, Federico Longhi, Herren des Chores



WOHLTUEND ANDERS

LUDWIGSTRASSE 1
97070 WURZBURG
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Anmerkungen zur Inszenierung

Le roi s'amuse von Victor Hugo ist das literarische Vorbild zu Verdis
Rigoletto. BeiBende Kritik am standischen Herrscher war das Ziel,
festgemacht an dem allzu freiziigigen Umgang des Herzogs mit
Sexualitat. Wie will man davon heute erzéhlen, in Zeiten von Da-
ting-Apps fir wirklich jede sexuelle Praferenz, all iiberall? Schaut
man genauer hin, erkennt man gerade beim Herzog auch etwas, das
bei Victor Hugo schon eine Rolle spielte. Es gab immerhin die Uber-
legung, den Roman ,Der Kénig langweilt sich” zu nennen. Der Ennui
als Lebensgefiihl ist uns heute in Zeiten des Uberflusses und Uber-
drusses wesentlich ndher. Der Herzog beschreibt zu Beginn des
zweiten Akts - im Widerspruch zu seinem ,Diese oder jene” zu Be-
ginn des ersten Akts - seine Sehnsucht nach der einen Frau, der er
treu sein kann und will; und offenbar glaubt er, Gilda sei diese Frau.
Als Gilda ihn aber abrupt nach den ersten und vermutlich gliick-
lichen Stundenin seinem Bett verlasst, bricht sein System zusammen.
Obwohl er nahezu jede Frau bei Hofe ,haben kann”, irrt er rastlos
umbher, fliichtet sich an den Stadtrand, in die Halbwelt mit ihren Pros-
tituierten. Und er kommt fiir sich zu einem véllig neuen Schluss: Die
Frauen sind triigerisch, wechselhaft - und nun leidet er in erstaun-
licher Weise darunter, was bis dahin fiir ihn unvorstellbar war. Trost
sucht er bei einer Frau, deren Zuwendung kéuflich ist. Das scheint
ihm zu diesem Zeitpunkt offenbar der wahrhaftigste Umgang.

So wird auch der Herzog als Opfer einer Mannerwelt erkennbar,
deren zentraler Protagonist er vorher war. Genau das ist das Kenn-
zeichen dieser mannlichen Welt: Alle Méanner sind Tater und Opfer
zugleich - als Vater, Séhne, Briider, Liebhaber, Ehemanner. Ausgelie-
fert einer fragwiirdigen Moral, die Frauen zu Objekten macht, deren
+Ehre” es entweder zu verteidigen gilt - oder, der eigenen Lust fol-
gend, nicht zu beachten gilt. Monterone ist dafiir das beste Beispiel.



Barbara Schéller, Roberto Ortiz, Akiho Tsujii

Friher zugehérig zu dieser Welt, ist er durch den Verlust seiner
Tochter, die die Eskapade mit dem Herzog nicht iiberstanden hat,
aus dieser Welt der Machtigen und Reichen herausgefallen. Und
das ist die Rolle, die Monterone auch Rigoletto zuordnet, beide als
Vater der ,gefallenen Madchen®. Wie iiberhaupt die Frauenrollen
dieses Stiicks viel tiber diese Welt verraten: Gilda, als das im Inter-
nat streng erzogene Méadchen, das vor der Welt verborgen und be-
wahrt werden soll; Rigolettos Frau, die wie ausgeldscht erscheint,
nicht einmal ihre eigene Tochter weil etwas liber sie; die Frau des
Herzogs taucht ebenfalls im Libretto nicht selbst auf. Lediglich als
Hausangestellte, Page oder eben Lustobjekte einer Welt der Partys,
der Lust und der Freude sind Frauen vorgesehen. Oder gar als Pro-
stituierte. Insbesondere die Abwesenheit von Rigolettos Frau, der
Mutter Gildas, gibt zu Spekulationen Anlass: Ist auch sie eine ,Ge-
fallene“? Warum kann und will Rigoletto nicht {iber sie sprechen,
nicht einmal gegeniiber seiner Tochter? Ist der Schmerz iiber Gildas
Handeln und ihren Tod einer, der auch mit seiner Frau zu tun hat?
Unsere Inszenierung zumindest verweist auf diese Méglichkeit.
Angesichts der méannlich gepragten und dominierten Welt haben
wir versucht, gerade Gilda, die zentrale Frauenfigur, als starke Per-
sdnlichkeit zu zeichnen, die auf ihrem Recht besteht, etwas iiber
ihre Herkunft zu erfahren, den Namen der Mutter und des Vaters.
Und auch bei ihrer ersten groBen Liebe, dem Herzog, besteht sie
frith darauf, seinen Namen zu erfahren. Identitat kniipft sich auch
an den Namen - und zumindest dessen will Gilda nicht beraubt sein.
Erkenntsie doch leicht iiber ihr Aussehen, dass ihre Mutter nicht zur
Mehrheitsgesellschaft gehort haben kann. Diese Suche nach Identi-
tat erkennt der Herzog auf erstaunliche Art und Weise: Er schenkt
ihr einen Kimono und bringt Kirschbliitenzweige mit, anerkennt so-
mit ihr ,Anders-Sein“ und zeigt ihr, dass er genau das schatzt - und
Gilda fiihlt sich wahrgenommen.



Federico Longhi

Die Frauen sind auch in dieser Welt nicht nur Opfer. Gilda erscheint
als eine selbstbewusste Figur, sowohl in der positiven Wertung ihrer
Beziehung zum Herzog als auch beim freiwilligen Tod. Sogar die
Grafin von Ceprano erscheint keineswegs als Opfer: Sie ist es, die
sich offensiv in das Abenteuer mit dem Herzog stiirzt. Offenbar ist
ihr Ehemann ein Seelenverwandter des Grafen Appiani in Lessings
Emila Galotti: eher interessiert daran, ,in den Télern von Piemont,
Gemsen zu jagen, auf den Alpen, und Murmeltiere abzurichten” -
statt weiterhin am Hofe dieses ausschweifende Leben zu fiihren. Sie
fiir sich hingegen scheint andere Pléne zu haben.

Die Musik des Rigoletto wird hautig als musikalischer Realismus be-
schrieben. Beim Arbeiten auf der Probe erkennt man als Regisseur,

was das heiBt: Innere Vorgénge, das Interesse und Handeln der Figu-

ren sind von der Musik mitgedacht, werden geradezu eingefordert.
Die Inszenierung versucht, diesem Realismus-Vorschlag zu folgen.
Aber eben nicht in einem pseudorealistischen Historienkonzept,
sondern in einer heute denkbaren Lebenswelt. Durch die Hinzuti-
gung einer geisterhaften Figur, der Mutter Gildas, kénnte man den
Inszenierungsstil auch als magischen Realismus benennen, so wie er
uns etwa bei Gabriel Garcia Marquezin der Literatur begegnet.
Fir Theaterkiinstler ist Rigoletto immer auch eine Thematisierung
der eigenen Lebenswelt; arbeiten doch Theatermacher im gleichen
Bereich wie Rigoletto: als ,SpaBmacher” fiir die Herrschenden, de-
ren Kritik an der Gesellschaft geradezu erwartet wird - und denen
manim Falle der Uberzeichnung von Zustanden der Welt (,Képttihn
doch!“) diese gerne zugesteht, jageradezu einfordert - und gegebe-
nenfalls gleichzeitig ebenso schnell veriibelt (Si, vendettal). Und so
ist es nur folgerichtig, dass die Hoflinge, wenn sie dem Spalmacher
einen Streich spielen wollen, sich auch in das Kostiim (und auch die
Haltung zur Welt) des Rigoletto begeben.

Markus Trabusch
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lgor Tsarkov, Katharina von Biilow, Roberto Ortiz

,Mit Rigoletto wird das italienische Musiktheater um ein Opernmo-
dell bereichert, das es bisher noch nicht gab. Pezzo lirico und Rezita-

tiv halten sich nicht mehr an eine streng musikalische Form, sondern

ziehenihren Gehalt aus dem Drangen der dramatischen Situationen

und des szenischen Dialogs.” (Carlo Gatti)

Nach der friilhen Auseinandersetzung mit dem CEuvre Schillers
(I masnadieri, Luisa Miller) und Shakespeares (Macbeth) wandte sich
Giuseppe Verdi in der Folgezeit - erstmals 1844 mit Ernani - den
Werken Victor Hugos zu. Der Einfluss von dessen neuartiger The-
aterasthetik fiir das musikdramatische Schatfen Verdis ist kaum zu
iberschatzen. Zentrale Bedeutung kommt dem Vorwort zu Hugos
Monumentaldrama Cromwell (1827) zu,indem die Uberwindung der
Stilprinzipien der franzésischen Klassik gefordert und eine roman-
tische Literatur ausgerufen wird - mit bemerkenswerten Perspektiv-
verschiebungen iiber Fragen des Schénen und Hasslichen:

»Im Denken der Modernen spielt das Groteske eine gewaltige Rolle.
Man findet es iiberall; im einen Fall schafft es das Missgestaltete und
Erschreckende im anderen das Erheiternde und Possenhatte. [...] Das
Schéne hat nur eine Erscheinungstorm, das Hassliche hat tausend. [...]
Was wir das Hassliche nennen, ist der Einzelteil eines groBen Ganzen,
das wir nicht tiberblicken kénnen und das nicht mit dem Menschen son-
dern mit der ganzen Schépfung in Einklang steht. Deshalb zeigt es sich

unsimmer wieder in neuen, aber unvollstindigen Erscheinungsformen.”

Solcherart ,grotesk” musste Verdi die Hauptfigur in Hugos Le roi
s’amuse (Der Koénig amiisiert sich) erscheinen, der bucklige Hofnarr
Triboulet. Verdi hatte Hugos fiinfaktiges Drama iiber das lasterhaf-
te Treiben Kénigs Franz I. im Frankreich des 16. Jahrhunderts, das
gleich nach der Pariser Urauffithrung 1832 verboten worden war,
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Mitte der 1840er Jahre kennengelernt. In einem Brief an Cesare
De Sanctis pries er es als ,vielleicht sogar das gréBte Drama der
Moderne. Triboulet”, so heiBt es {iber das Pendant zur Figur seines
Rigoletto weiter, ,ist einer Erfindung Shakespeares wiirdig!”

Neuartig war aber nicht nur der Stoff. Neuartig war auch Verdis Um-
gang mit einer literarischen Vorlage und die Zusammenarbeit mit sei-
nem Librettisten. Hatte er in den ersten Opern (Nabucco, | Lombardi)
noch kaum Einfluss auf Auswahl und dramaturgische Gestalt der Li-
bretti genommen, so dnderte sich dies fundamental seit der Arbeit
an Ernani, die ihn erstmals mit Francesco Maria Piave zusammen-
brachte. Spater, nach dem durchschlagenden Erfolg seiner , Trilogia
popolare” (Rigoletto, Trovatore, La traviata) ging Verdi noch einen
Schritt weiter und legte sdmtliche Parameter fiir die szenische Rea-
lisierung seiner Opernin so genannten ,disposizione sceniche” fest.

Rigoletto zeugt von einem grundlegend gewandelten Verstandis
zum (iberkommenen Melodramma und zu den Traditionen des ita-
lienischen Opernbetriebs. Im Herbst 1852 etwa wandte sich Carlo
Antonio Borsi, der Ehemann der Séngerin Teresa De Giuli Borsi, mit
einer - damals tiblichen - Bitte um eine weitere Arie fiir seine Frau
in der Rolle der Gilda an Verdi. Dieser entgegnete ebenso sachlich
wie scharfziingig:

+Wenn du iiberzeugt wirst, dass mein Talent sich darauf beschrankt,
es nicht besser machen zu kénnen, als ich es in Rigoletto gemacht
habe, dann hittest du mich nicht nach einer Arie fiir diese Oper ge-
fragt. [...] Um aber auf den ersten Vorschlag zuriickzukommen, will
ich nur noch anfiigen, dass ich mir den Rigoletto ohne Arien, ohne
Finali, als eine unendliche Kette von Duetten gedacht habe, weil ich

so davon liberzeugt war.”

25



Federico Longhi, Igor Tsarkov

Verdi gibt Borsi zu verstehen, mit der Frage nach einer Arie die drama-
turgische Anlage des Rigoletto nicht begriffen zu haben. Fiir Verdi einzig
denkbar wire ein weiteres Duett im 2. Akt, in dem man ,Gilda mit dem
Herzog in seinem Schlafzimmer zeigen miisste!” Doch dann wiirden
,die Priester, die Ménche und die Heuchler Zeter und Mordio schreien.”

Ferner scheint es bemerkenswert, dass Verdi mit der erwéhnten
sunendlichen Kette von Duetten” (,una filza interminabile di duetti”)
einen fir das italienische Melodramma geradezu revolutionéren
Aspekt benennt. Nicht genug, dass die Hinzufiigung einer Arie das
Handlungsgefiige zerstéren wiirde. Auch die vorhanden Arien der
Oper stellen das zu Beginn des 19. Jahrhunderts durch Rossini und
Donizetti etablierte Konzept von ,Szene und Arie” auf den Kopf. So
handelt es sich bei den beriihmtesten Melodien des Duca (,Questa
o quella” im ersten sowie ,La donna & mobile” im dritten Akt) nicht
um Arien, sondern um Strophenlieder. Seine groBe Szene ,Ella mi

fu rapita“/,Parmi verder le lagrime” zu Beginn des zweiten Aktes

wiederum miindet mit der abschlieBenden Stretta ebenfalls in eine
Dialog-Situation, in der sich die Entfithrer mit ihrer nachtlichen
Heldentat briisten. Auch dem beriihmten ,Caro nome"” Gildas ver-
weigert Verdi eine - zumal virtuose - Schlusswirkung, indem ihrer
Schlusskadenz bereits die Ankunft der Entfiihrer um Marullo, Borsa,
Ceprano und die Herrenchor-Gefolgschaft untergeschoben ist.
SchlieBlich entpuppen sich auch die beiden groBen Ensembleszenen
der Oper - das Quartett und das Terzett des dritten Aktes - als va-
riierte Duett-Szenen: Im Quartett belauschen Gilda und Rigoletto,
was sich im Haus zwischen dem Herzog und Sparafuciles Schwester
Maddalena abspielt; beide Paare bleiben unter sich. Im anschlieBen-
den Terzett ist es die heimlich zuriickgekehrte Gilda, die unfreiwillig
die Unterhaltung zwischen Sparafucile und Maddalena mit anhért.
Rechnet man die fiir den Fortgang der Handlung entscheidende
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Akiho Tsujii, Roberto Ortiz

Begegnung der beiden Vater zu Beginn des ersten Aktes - der den
Ehrverlust seiner Tochter anklagende Monterone auf der einen und
der hohnisch ihn verspottende Rigoletto auf der anderen Seite -
sowie diejenige zwischen Gilda und ihrer Aufseherin Giovanna vor
dem Zusammentreffen mit dem Herzog ebenfalls als Duett-Szenen,

dannergibt sichiin der Tat eine unendliche Kette von Duetten, die die
drei Akte der Oper durchzieht.

Spannend scheint in diesem Zusammenhang ein Vergleich dieser
auffalligen Haufung an Dialogszenen mit Arthur Schnitzlers 1920 in
Berlin uraufgefiihrtem Skandaldrama Reigen. Die Dramaturgie von
Schnitzlers Schauspiel leitet sich aus dem Reigentanz ab, indem eine
handelnde Figur einer neuen Figur fiir die nachste Szene die Hand
reicht. Die erotischen Handreichungen beginnen in einem ersten
Dialog von ,Dirne und Soldat*, fiihren weiter - bezeichnenderweise
tiber eine Tanzszene - zu ,Soldat und Stubenmadchen®, im dritten
Dialog treffen ,das Stubenméadchen und der junge Herr” aufeinan-
der; der Reigen schlieBt sich in der zehnten Begegnung ,Der Graf
und die Dirne“. Schnitzlers eigene Analyse seiner ,Einakterzyklen®,
zu denen auch Reigen zu zéhlen ist, gegeniiber dem bedeutenden
Theaterleiter und Kritiker Otto Brahm in einem Brief vom Oktober

1905 liest sich wie eine Fort- und Weiterfithrung von Verdis Uberle-

gungen zur Duettstruktur des Rigoletto:
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In Analogie zum ,Hemicylus in zehn Dialogen” - so eine Tagebuch-
notiz Schnitzlers iiber das urspriinglich ,Liebesreigen” iiberschrie-
bene Drama - lieBe sich die Abfolge der Duett-Szenen des Rigoletto
ebenfallsin eine fiir das italienische Melodramma revolutionér neue
Dramaturgie des Reigens iibertragen: ,Der Vater (Graf Monterone)
undderNarr(Rigoletto)“-,DerNarrundderMérder(Sparafucile)” -
»Der Vater (Rigoletto) und die Tochter (Gilda)” - ,Die Tochter und
der arme Student (Der Herzog)“, etc. Die ,Dominanz der Tanz-
musik auf der Biihne" (Egon Voss) - das erste Finale aus Mozarts
Don Giovanni lugt als Vorbild mehr als einmal herein -, die mit Beginn
der Erétinungsszene des ersten Aktes omniprasent scheint und der
sich ,auch der Dialog der handelnden Personen unterordnen muss”,
verstarkt diesen Reigen-Charakter zuséatzlich. Die Mechanik die-
ses Ineinandergreifens der in sich abgeschlossenen kleineren und
gréBeren Dialogszenen wiederum fiihrt zuriick zu Verdis Bild einer
yunendlichen Kette von Dialogen®.

Wahrend Schnitzler den Liebesreigen im zehnten Dialog mit der ver-
katerten Begegnung von Graf und Dirne und einem simplen ,guten
Morgen” beschlieBt, beschleunigen Verdi und Piave ihren mitternécht-
lichen Reigen zu einem tédlich endenden Taumel. Rigoletto bleibt
nichts als ein letztes Mal die unheimliche Kraft von Monterones Fluch
zu beschwéren, der von den ersten Takten des Vorspiels bis zum bitte-
ren Ende tiber der Oper schwebt: ,Ah la maledizione!"

Berthold Warnecke
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Vogel-Stiftung, Wiirzburg | Baldwin Knauf, Iphofen | SILBERKREIS (3.000 - 7999
EURO): | Renate Bolza-Schiinemann, Wiirzburg | Ebert + Jacobi, Pharmazeutische
GroBhandlung GmbH u. Co.KG, Wiirzburg | Ulrike Freier, Wiirzburg | Andreas
und Rota Klaeger, Wiirzburg | Koenig & Bauer AG, Radebeul | Anna Gébel &
Otto Kurtz Stiftung, Hasloch am Main | Main-Post GmbH, Wiirzburg | PKF Issing
Faulhaber Wozar Altenbeck GmbH & Co0.KG, Wiirzburg | UHL GmbH & Co Stahl-
und Metallbau KG, Wiirzburg | J.E. Schum GmbH & Co0.KG, Wiirzburg | Dipl.-Ing.
Hans und Marion Seib, MdB a.D., Wiirzburg | Sparkasse Mainfranken, Wiirzburg |
Dr. Hagen und Elke Stock, Ochsenfurt | Volksbank Raitfeisenbank Wiirzburg eG |
Wiirzburger Versorgungs- und Verkehrs-GmbH, Wiirzburg | BRONZEKREIS (500
bis 2.999 EURO): Prof. Dr. Dr. Riidiger und Uta Ahrens, Wiirzburg | Irmtraut und
Friedrich-Volker Albers, Wiirzburg | Artisant Lederladen, Wiirzburg | Autohaus
Rhein, Wiirzburg | Peter und Gila Back, bevollméachtigter Bezirksschornsteinfeger,
Wiirzburg | Thomas Bader und Bettina Kolesch, Wiirzburg | Rosemarie Bienek-
Pteiffer, Papier Pfeiffer, Wiirzburg | Dr. Edgar und Hannelore Bihler, Giintersleben |
Irmtraud und Gerd Blankenhagen, Friseurteam Blankenhagen, Wiirzburg | Dr. Gisela
Bleichner, Wiirzburg | Albrecht und Angelika Bolza-Schiinemann, Radebeul | Prof.
Dr. Eva-B. Brécker und Prof. Dr. Ludwig Brécker, Wiirzburg | Monika und Bruno
Bruckner, Wiirzburg | Biirgerspital - Weinstuben, Alexander Wiesenegg, Wiirzburg |
Eva-Christa Bushe, Wiirzburg | Dr. Beate Carl, Wiirzburg | Peter und Dorothee
Collier, Maidbronn | Prof. Dr. Johannes und Theresa Dietl, Wiirzburg | Thomas
und Kerstin Dittmeier, Wiirzburg | Arwed und Brigitte Driehaus, Zell | Jochen und
Kerstin Dill, Wiirzburg | Matthias Dinninger, Wiirzburg | Gisela Duttenhofer,
Wiirzburg | Hanns und Renate Egenberger, Wiirzburg | Prof. Dr. Johannes und
Gabriele Einwag, Wiirzburg | Bruno und Jutta Forster, Wiirzburg | Dr. Wolfgang und
Antje Friederich, Veitshéchheim | Dipl.-Btw. Willi Fuhren, Steuerberater+vereid.
Buchpriifer+Fachberater f. Internat. StRecht, Wiirzburg | Dr. Winfried Gaértner,
Zahnarzt, Wiirzburg | Dr. Bernd und Martina Gartner, Wiirzburg | Gépfert
Maschinen GmbH, Wiesentheid | Maxi und Karl Graf, Wiirzburg | Dr. Jérg und
Daniela GroB, Wiirzburg | Prof. Dr. Axel und Ulrike Haase, Rimpar | HDI-Global
SE, Niirnberg | Ulrich Heinsch und Ing. Rautgunde Heinsch-Spinka, Waldbrunn |
Georg C. Herbst GmbH + Co.KG, Eibelstadt | Dr. Regina & Alexander
Hillenbrand, Wiirzburg | Helga Hoepftfner, Mitglied des Stadtrats, Wiirzburg
| Balthasar Hohn, Bauunternehmung GmbH & Co.KG, Wiirzburg | Karl Horn,
Wiirzburg | Dr. Bernd Huke, Wiirzburg | Bertold Hummel Gemeinniitzige
Stiftung GmbH, Waiirzburg-Hamburg | Ingrid Hunger, Lohr am Main |

Hunger DFE GmbH, Wirzburg | Prof. Dr. Ralf Jahn, IHK Wiirzburg -
Schweinfurt | Dr. Frank und Anne lIssing, Wiirzburg | Prof. Dr. Otmar und
Sieglinde Issing, Wiirzburg | Dr. Elmar und Rose-Marie Jostes, Wiirzburg |
Werner und Ingrid Kantner, Wiirzburg | Maria Kauczok, Wiirzburg | Peter
und Barbara Keil, Wiirzburg | Fa. Kinkele GmbH & Co0.KG, Maschinenbau,
Ochsenfurt | Egon Kitz und Helga Kiibert-Kitz, Wiirzburg | Prof. Dr. Bernd
Klaiber, Wiirzburg | Dr.-Ing. Armin Knoblauch, Wiirzburg | Fritz Kohl GmbH &
Co.KG, Karlstadt | Hans-Werner und Julia Kraft, Wiirzburg | Helga und Werner
Kraft, Wiirzburg | Max und Charlotte Lamb, Wiirzburg | Edeltraud Linkesch,
Gastefithrerin, Wiirzburg | LKS Kronenberger GmbH, Metallveredlungswerk,
Seligenstadt | Prof. Dr. Martin und Dr. Friederike Lohse, Wiirzburg | Dr. Lando und
Marisa Lotter, Wiirzburg | Dr. Hartwich und Sigrid LiilBmann, Wiirzburg | Prof. Dr. Kurt
und Ruth Magar, Wiirzburg | Kerstin Matzku, Wiirzburg | Barbara Meyer-
Marroth und Hans-Ulrich Miihlschlegel, Wiirzburg | Ulrike und Prof. Dr. Hans
Konrad Miiller-Hermelink, Wiirzburg | Christoph Miiller und Dr. Christine Bétsch,
Wiirzburg | Claudia Polik,Paul Miiller GmbH, Elektrotechnik, Eisingen | Rainer und
Rita Naebers, Karlstadt | Dr. Ursula Nienaber, Wiirzburg | Cornelia Petry, Wiirzburg |
Christoph Unckell, Hotel Rebstock Wiirzburg GmbH | Prof. Dr. Dr. Jiirgen und Dr.
Kirsten Reuther, Wiirzburg | Dres. Uta und Franz Richter, Wiirzburg | Dr. Klaus und
Heidrun Riedl, Veitshochheim | Rosengarth und Partner GbR, Wirtschaftspriifer -
Steuerberater - Rechtsanwilte, Wiirzburg | Rotary Club, Wiirzburg | Stefan
und Lucia Riihling, Wiirzburg | Dr. Giinter und Ingrid Ruppert, Wiirzburg | S & R
Industrie, Assekuranzmakler GmbH, Miinchen | Beatrice und Johannes Schaede,
Wiirzburg | Prof. Dr. Dieter und Gudrun Schafer, Wiirzburg | Fritz und Hannelore
Schafer, Schweinfurt | Klaus Schinagl, Grafikdesigner BDG, Veitshéchheim |
Bernd Schmidtchen, Héchberg | Hans Schébel, Direktor, Wiirzburg | Dr. Rainer und
Dott. Christine Schébel, Wiirzburg | Christian Schuchardt, Oberbiirgermeister
der Stadt Wiirzburg | Prof. Dr. Helmuth und Christiane Schulze-Fielitz, Wiirzburg |
Familie Schweizer, Wiirz-burg | Prof. Dr. Stefan und Dr. Heidi Silbernagl,
Margetshéchheim | Rudolf Séder, Wiirzburg | Prof. Dr. med. Christian P. Speer
und Bettina Gétze-Speer, Hochberg | Margitta Sternkopf, Wiirzburg | Dr. Thomas
und Dr. Kathrin Tatschner, Gerbrunn | Dr. Ursula und Prof. Dr. Wolfgang Tittor, Bad
Mergentheim | Prof. Dr. Eberhard und Gisela Umbach, Theilheim | Bernhard Wahler,
Sanitar- und Heizungstechnik, Veitshéchheim | Dr. Renate Wennesz, Wiirzburg |
Prof. Dr. Helmut Werner und Annemarie Henkels, Wiirzburg | Prof. Dr. Klaus und
Dr. Ute Wilms, Wiirzburg | Prof. Dr. Emil Witt, Wiirzburg | Wohner & Kiibler
Immobilien, Stephan Wohner und Andreas Kiibler, Wiirzburg | Jutta Wulf, Wiirzburg |
Dr. Jan-Peter und Jutta Zugelder, Kiinzelsau | Anonym: 5
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Textnachweis
Die Beitrage von Markus Trabusch und Berthold Warnecke entstanden fiir dieses
Programmbheft.

Zitierte und weiterfiihrende Literatur (Auswahl):

Carlo Gatti: Verdi, Mailand 1953; Giuseppe Verdi. Briete, hg. von Werner Otto,
ibersetzt von Egon Wiszniewsky, Berlin 1983; Der Briefwechsel Arthur Schnitzler
- Otto Brahm, hg. von Oskar Seidlin, Tiibingen 1975; Anselm Gerhard: Giuseppe
Verdi, Miinchen 2012; Uwe Schweikert: ,Das Wahre erfinden”. Verdis Musikthea-
ter, Wiirzburg 2013; Verdi. Handbuch, 2., iberarbeitete und erweiterte Auflage,
hg.von Anselm Gerhard und Uwe Schweikert, Stuttgart, Weimar 2013.

Alle zitierten Texte wurden gekiirzt und redaktionell bearbeitet. Die Rechtschrei-
bung folgt den Vorlagen.

Ton, Foto- und Videoaufnahmen wéhrend der Vorstellungen sind untersagt. Zuwi-
derhandlungen sind nach dem Urheberrechtsgesetz strafbar.

Das Mainfranken Theater wird getragen von der Stadt Wiirzburg und geférdert
durch den Freistaat Bayern, die Mainfrankische Theaterstiftung und den Theater-

und Orchesterférderverein Wiirzburg.
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Seniorenwohnanlage
am Hubland
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»)A, ZUFRIEDENHEIT
IST UNSER BESTES GUT. «

WILLIAM SHAKESPEARE

Seniorenwohnanlage am Hubland
ZeppelinstraBBe 67 | 97074 Wiirzburg | Telefon 0931 8009-0
www.senioreneinrichtungen.info




DER NEUE RANGE ROVER EVOQUE

LASST SELBST DIE
ZUKUNFT ALT AUSSEHEN. ABOVE & BEYOND

= GARANTIE

MAX. 100.000 KM GEMASS
hll GARANTIEBEDINGUNGEN

JETZT AB 38.100,-€

Der neue Range Rover Evoque bringt seinen unverwechselbaren
Charakter jetzt noch stérker zum Vorschein — durch ein Design,
das seinesgleichen sucht. Neben seiner Optik begeistert er mit
ausgereifter Technik und modernster Technologie. Ein echter
Range Rover eben.

Entdecken Sie den neuen Range Rover Evoque jetzt bei uns.
Briickner & Hofmann GmbH

Wachtelberg 33, 97273 Kiirmnach
Tel.: 09367 988589-0, E-Mail: info@brueckner-hofmann.de

www.brueckner-hofmann.de

Range Rover Evoque 2.0l D150 Diesel Man. 110 kW (150 PS): Kraftstoffverbrauch in /100 km:
6,3 (innerorts); 4,9 (auBerorts); 5,3 (komb.); CO,-Emissionen in g/km: 143 (komb.); CO,-Effizienzklasse:
C. Abb. zeigt Sonderausstattung.



